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सार 

मोहन राकेश (८ जनवरी १९२५ - ३ दिसम्बर, १९७२) नई कहानी आन्दोलन के सशक्त हस्ताक्षर थे। पंजाब 

दवश्वदवद्यालय से दहन्दी और अंगे्रजी में एम ए दकया। जीदवकोपाजजन के दलये अध्यापन दकया। कुछ वर्षो तक 'साररका' के संपािक भी 

रहे। 'आर्षाढ़ का एक दिन','आधे अधूरे' और लहरो ंके राजहंस के रचनाकार। 'संगीत नाटक अकािमी' से सम्मादनत। ३ दिसम्बर 

१९७२ को नयी दिल्ली में आकस्मिक दनधन। मोहन राकेश मूलतः एक दसंधी पररवार से थे। उनके दपता कमजचन्द बहुत पहले दसंध 

से पंजाब आ गए थे। वे दहन्दी के बहुमुखी प्रदतभा संपन्न नाट्य लेखक और उपन्यासकार हैं। समाज के संवेिनशील व्यस्मक्त और 

समय के प्रवाह से एक अनुभूदत क्षण चुनकर उन िोनो ंके साथजक सम्बन्ध को खोज दनकालना, राकेश की कहादनयो ंकी दवर्षय-वसु्त 

है। मोहन राकेश की डायरी दहंिी में इस दवधा की सबसे संुिर कृदतयो ंमें एक मानी जाती है। 

पररचय 

मोहन राकेश को कहानी के बाि सफलता नाट्य-लेखन के के्षत्र में दमली। दहंिी नाटको ंमें भारतेंिु और प्रसाि के बाि का िौर 

मोहन राकेश का िौर है दजसें दहंिी नाटको ंको दफर से रंगमंच से जोडा। दहन्दी नाट्य सादहत्य में भारतेन्िु और प्रसाि के बाि यदि 

लीक से हटकर कोई नाम उभरता है तो मोहन राकेश का। हालााँदक बीच में और भी कई नाम आते हैं दजन्ोनें आधुदनक दहन्दी 

नाटक की दवकास-यात्रा में महत्त्वपूणज पडाव तय दकए हैं; दकनु्त मोहन राकेश का लेखन एक िूसरे धु्रवान्त पर नजर आता है। 

इसदलए ही नही ंदक उन्ोनें अचे्छ नाटक दलखे, बस्मि इसदलए भी दक उन्ोनें दहन्दी नाटक को अाँधेरे बन्द कमरो ंसे बाहर दनकाला 

और उसे युगो ंके रोमानी ऐन्द्रजादलक सम्मोहक से उबारकर एक नए िौर के साथ जोडकर दिखाया। वसु्ततः मोहन राकेश के 

नाटक केवल दहन्दी के नाटक नही ंहैं। वे दहन्दी में दलखे अवश्य गए हैं, दकनु्त वे समकालीन भारतीय नाट्य प्रवृदियो ंके द्योतक हैं। 

उन्ोनें दहन्दी नाटक को पहली बार अस्मखल भारतीय स्तर ही नही ंप्रिान दकया वरन् उसके सदियो ंके अलग-थलग प्रवाह को दवश्व 

नाटक की एक सामान्य धारा की ओर भी अग्रसर दकया। प्रमुख भारतीय दनिेशको ंइब्राहीम अलकाजी, ओम दशवपुरी, अरदवन्द 

गौड, श्यामानन्द जालान, राम गोपाल बजाज और दिनेश ठाकुर ने मोहन राकेश के नाटको ंका दनिेशन दकया।[1] 

मोहन राकेश के िो नाटको ंआर्षाढ़ का एक दिन तथा लहरो ंके राजहंस में ऐदतहादसक पृष्ठभूदम को लेने पर भी आधुदनक मनुष्य के 

अंतरं्द्वि और संशयो ंकी ही गाथा कही गयी है। एक नाटक की पृष्ठभूदम जहां गुप्तकाल है तो िूसरा बौद्धकाल के समय के ऊपर 

दलखा गया है। आर्षाढ़ का एक दिन में जहां सफलता और पे्रम में एक को चुनने के रं्द्वर्द्व से जूझते कादलिास एक रचनाकार और 

एक आधुदनक मनुष्य के मन की पहेदलयो ंको सामने रखते हैं वही ंपे्रम में टूटकर भी पे्रम को नही ंटूटने िेने वाली इस नाटक की 

नादयका के रूप में दहंिी सादहत्य को एक अदविरणीय पात्र दमला है। लहरो ंके राजहंस में और भी जदटल प्रश्ो ंको उठाते हुए 

जीवन की साथजकता, भौदतक जीवन और अध्यास्मिक जीवन के र्द्वन्द, िूसरो ंके र्द्वारा अपने मत को िुदनया पर थोपने का आग्रह जैसे 

दवर्षय उठाये गए हैं। राकेश के नाटको ंको रंगमंच पर दमली शानिार सफलता इस बात का गवाह बनी दक नाटक और रंगमंच के 

बीच कोई खाई नही है। मोहन राकेश का तीसरा व सबसे लोकदप्रय नाटक आधे अधूरे है । जहााँ नाटककार ने मध्यवगीय पररवार 

की िदमत इच्छाओ कंुठाओ व दवसंगदतयो को िशाजया है । इस नाटक की पृष्ठभूदम एदतहादसक न होकर आधुदनक मध्यवगीय समाज 

है । आधे अधूरे मे वतजमान जीवन के टूटते हुए संबंधो ,मध्यवगीय पररवार के कलहपुणज वातावरण दवघटन ,सन्त्रास ,व्यस्मक्त के आधे 

अधूरे व्यस्मक्तत्व तथा अस्मस्तत्व का यथािक सजीव दचत्रण हुआ है । मोहन राकेश का यह नाटक , अदनता औलक की कहानी दिन 

से दिन का नाट्यरुपांतरण है । 
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हवचार-हवमशश 

ह िंदी उपन्यास के्षत्र में भी मो न राकेश का स्थान म त्वपूर्ण  ै। उन्ोिंने सिंख्या में अहिक उपन्यास न ी िं हिखे। हकिं तु 

आिुहनक युग के स्त्री-पुरुष के सिंबिंिोिं, हिशेषतः दाम्पत्य जीिन में पडी िरारोिं, हिसिंगहतयोिं और हिडिंबनाओिं के बीच 

व्यक्ति-व्यक्ति के सिंबिंिोिं में तनाि एििं हबखराि आहद का हचत्रर् करने में उन्ें आशातीत सफिता प्राप्त हुई  ै। 

मो न राकेश मध्य िगण के मानिीय ररश्ोिं की द्वन्द्द्व पीडा के उपन्यासकार  ैं। इन मानिीय ररश्ोिं के कें द्र में 

नरनारी के ररश्ोिं को रखकर देखा गया  ै। उनके उपन्यास आिुहनक मानि-सिंबिंिोिं की यथाथणता को नए सिंदभों में 

टटोिने की कोहशश करते  ैं। सिंबिंिोिं के अिूरेपन और आपसी सिंपे्रषर्ीयता के टूटते सूत्रोिं के बीच अथण ीन  ोते जा 

र े व्यक्ति का अकेिापन  ै और स ी हजिंदगी के हिए साथणक सिंदभों की खोज की छटपटा ट  ै और अपने कद 

की पूरी उँचाई में खडे  ोने की ििक  ै। पर सिंबिंि उिझते र ते  ैं। व्यक्ति हबखरता र ता  ै और साथणक सिंदभों 

की खोज अिरुध्द क्तस्थहतयोिं में एक अनुगँूज छोड जाती  ै। 

  अँधेरे बंद कमरे 

    “अँिेरे बिंद कमरे” उपन्यास के कथानक की पृष्ट-भूहम स्वतिंत्रता की प्राक्तप्त के बाद की हदल्ली का जीिन  ै, 

ज ाँ की भीड़-भाड़ में प्रते्यक व्यक्ति एक दूसरे से अपररहचत-सा दौडता चिा जा र ा  ै। मो न राकेश ने हदल्ली 

के सािंसृ्कहतक राजनैहतक और पाररिाररक जीिन के खोखिेपन का हचत्रर् करते हुए स्त्री-पुरुष के हनबणन्ध सिंबिंिोिं की 

हिडिंबना को हचहत्रत हकया  ै। उसने क्तस्त्रयोिं के प्रहत    मानितािादी दृहष्टकोर् ग्र र् कर उन्ें अपनी स ानुभूहत प्रदान 

की  ै, हकिं तु ि  मिुसूदन और नीहिमा की कथाओिं में सामिंजस्य उपक्तस्थत न ी िं कर पाया। “अँिेरे बिंद 

कमरे” उपन्यास के प्रमुख पात्र  ैं मिुसूदन,  रबिंस, शुक्ला और नीहिमा। क ी िं-क ी िं अनािश्यक हिस्तार और 

मिुसूदन का आदशणिाद अिश्य खटकनेिािी बातें  ैं। य  उपन्यास आिुहनक जीिन की हिसिंगहतयोिं पर आिाररत  ै। 

िेखक ने स्वयिं हबना उत्तर हदये प्रारिंभ में तीनोिं प्रश्न उठाये  ैं, क्या य  उपन्यास हदल्ली के जीिन का रेखाहचत्र 

 ै? क्या य  पत्रकार मिुसूदन की आत्मकथा  ै? क्या य  पहत-पत्नी के आिंतररक द्वन्द्द्व की क ानी  ै? स्पष्ट  ै हक 

उपन्यास पढ़ते समय पाठक के मन में ये तीनोिं प्रश्न घूमते र ते  ैं, पर अिंत में उसे हनराशा  ोना पडता  ै। ि  न 

तो मिुसूदन की आत्मकथा  ी  ै और न हदल्ली के जीिन का स ी हचत्र  ी। ि  आिुहनक पहत-पत्नी के आिंतररक 

द्वन्द्द्व को भी ठीक ढिंग से स ी पररपे्रक्ष्य में उपक्तस्थत न ी िं कर पाता। ये सब तत्व उपन्यास को अपूर्ण बनाते  ैं इस 

उपन्यास के मिंतव्य को िेकर मो न राकेश की प्रहतबध्दता, सिंिेदनाशीिता एििं रचना-दृहष्ट पर कई प्रश्न हचह्न िगाये 

जा सकते  ैं। अहनहितता एििं असिंहदग्धता के कारर् उनकी दृहष्ट एििं सिंिेदना के ठोस आिार हदखाई न पडते  ैं। 

किात्मकता से पररपूर्ण  ोने पर भी मूल्य ीनता के कारर् उनकी इस रचना में हनहित जीिन-दशणन का प्रहतपादन न 

 ो पाया  ै। हिसिंगहतजन्य युगीन पररिेश की व्याख्या करने का प्रयत्न हकए जाने पर भी हिहभन्न के्षत्रोिं में मूल्य ीनता 

ि खोखिेपन को दशाणने में तथा कुछ स्त्री पात्रोिं के प्रहत मानिीय दृहष्टकोर् ग्र र् कर उनके प्रहत स ानुभूहत को 

स्पष्टतः व्यि करने में नाटककार को आशातीत  सफिता प्राप्त न हुई  ै। इसका अथण य  कदाहप न ी िं हक मो न 

राकेश ने अपने इन उपन्यासोिं में हकसी समाजोनु्मखी दशणन का प्रहतपादन न ी िं हकया  ै। कुछ  द तक इस कृहत में 

आिुहनक पररिेश में यथाथण के िराति पर मानिीय सिंबिंिोिं के बनते एििं हबगडते नए सिंदभों को खोजने का प्रयास 

हकया गाया  ै। इसकी उपिक्ति  ै इस उपन्यास में हिसिंगहतपूर्ण म ानगरीय पररिेश में आिुहनक व्यक्ति के जीिन-

सिंघषण का सशि अिंकन हकया गाया  ै।[2] 

न आनेवाला कल 

मो न राकेश कृत “न आनेिािा कि” एक भारतीय हिहष्टयन सू्कि के िातािरर् को हचहत्रत करता  ै। य  

सामाहजक उपन्यास आत्मकथात्मक शैिी में हिखा गया  ै। नायक के रुप में “मैं” को प्रसु्तत हकया गया  ै। इस 

उपन्यास की कथा-िसु्त सिंहक्षप्त  ै। इस सामाहजक उपन्यास के आरिंभ में चौपाि के नीरस िातािरर् तथा हिद्यािय 

की हछद्राने्वषी कूटनीहत से कथा-प्रिा  आगे चिता  ै। नायक इस हिद्यािय का ह िंदी अध्यापक  ै और पूिण-पत्नी 

की मृतु्य के पिात दूसरी पत्नी के दुव्यणि ार के कारर् क्तखन्न  ोकर हिद्यािय से त्याग-पत्र दे देता  ै। उसके इस 

त्याग-पत्र को हिद्यािय में व्यापक प्रहतहिया  ोती  ै।  ेड मास्टर से िेकर चपरासी और उसकी बीबी तक उस से 

प्रभाहित  ोते  ैं। अिंत में नायक हबदाई िेकर चिा जाता  ै। पहत-पत्नी के तिाकोिं और अिगािोिं को िेकर इस 

उपन्यास की रचना की गई  ै। िेहकन पाठकोिं के समक्ष कोई स्पष्ट तस्वीर रखने में असमथण  ै। इस उपन्यास के 
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सभी पात्र अपने िक्ष्य ीनता एििं अस्पष्ट हिचारोिं के कारर् हनरािे प्रतीत  ोते  ैं। सभी पात्र ह ििर, नुरुिा काशनी, 

शोभा, बानी आहद अपने चारोिं ओर क्तखिंची हुई पररहियोिं में हिचरर् करते हुए भी, य  न ी िं जान पाते हक िे चा ते 

क्या  ै? िे अपने आनेिािे कि को प चानना चा ते  ैं, हकिं तु उस कि की रुप-रेखा उनके सामने स्पष्ट न ी िं  ै। 

उपन्यासकार मो न राकेश ने आिुहनक जीिन की हिसिंगहतयोिं, सिंत्रास, अकेिेपन, मानि सिंबिंिोिं की कृहत्रमता और 

मृतु्य-भय आहद को अक्तस्तत्विादी हचिंतन के प्रकाश में स्पष्ट करने के चेष्टा की  ै। उन्ोिंने ऐसी पररक्तस्थहतयाँ उत्पन्न 

की  ैं हजन में व्यहकत मुक्ति पाने के हिए छटपटा उठता  ै। नुरुिा और शोभा दोनोिं पात्र न ी िं जानते हक िे क्या 

चा ते  ैं, हकिं तु अपने अतीत और ितणमान में र ते हुए अ िं को चोट पहँुचाते हुए अपने अक्तस्तत्व की समस्या से 

जूझते र ते  ैं। 

  उपन्यास हनतािंत यथाथणिादी दृहष्टकोर् से हिखा गया  ै। हकिं तु य  यथाथणिादी  ै न ी िं। बीच-बीच में मानहसक 

ऊ ा-पो  और तकण -हितकण  का इतना जिंजाि  ै हक पाठक ऊब जाता  ै। माँस, महदरा, रोमािंस और पारस्पररक 

छि कपट, ईर्ष्ाण दे्वष का बाजार गमण  ै। हकिं तु उपन्यास का अिंत हजतने भोिंडे और जुगुक्तित ढिंग से हुआ  ै ि  

मो न राकेश जैसे यशस्वी िेखक से अप्रत्याहशत  ै। शायद उपन्यास की नीरसता को दूर करने के हिए िेखक को 

अश्लीि हचत्रर् के हसिाय कोई दूसरा उपाय ज्ञात न ी िं था। मो न राकेश जैसे ख्याहत-प्राक्तप्त रचनाकार एििं 

सिंिेदनाशीि किाकार की िेखनी से इस प्रकार स्त्री-पुरुष के अनैहतक सिंबिंिोिं के कथ्य के रुप में िेकर इस 

उपन्यास की हनसृत  ोना अत्यिंत हििादस्पद एििं हनराशाजनक बात अिश्य  ै। एक हिद्यािय के अध्यापक अपने 

हिद्यािय के चपरासी की पत्नी के साथ व्यहभचार करे और उसका सिंगोपािंग िर्णन प्रसु्तत करना अिािंछनीय  ै। यद्यहप 

हकसी एक समस्या के प्रहतपादन की दृहष्ट से ि हिहशष्ट जीिन-दृहष्ट ि सिंिेदना की अहभव्यक्ति की दृहष्ट से इस 

उपन्यास का कोई म त्व न ी िं र ा, बक्ति हिसिंगहतपूर्ण पररिेश में आिुहनक मानि की हनयहत ि उसकी 

अक्तस्तत्विादी हिचार-िारा को स्पष्ट अहभव्यक्ति देने में इसका म त्व अिश्य र ा  ै। 

 
 

  अंतराल 

  “अिंतराि” मो न राकेश का तीसरा उपन्यास  ै। आिुहनक युग के मध्य हित्तीय पररिारोिं में स्त्री-पुरुषोिं के िैिाह क 

सिंबिंिोिं के बनने ि हबगडने के पीछे कई समाजाहथणक कारर्ोिं को िेकर इस उपन्यास की रचना की गयी  ै। 

अिंतराि का िेखक अपनी अहभव्यक्ति और भाि-बोि में नया  ै। इस में श्यामा और कुमार इन दो चररत्रोिं के 

माध्यम से अनेक के्षत्रोिं में आबध्द और घुटन म सूस करते हुए स्त्री-पुरुष की मनःक्तस्थहतयोिं का हचत्रर् पाया जाता 

 ै। श्यामा का हििा  साढे़ तीन िषण पूिण हुआ था और उस बीच ि  केिि डेढ़ िषण अपने पहतदेि के पास र ी। 

हिििा  ोने का बाद श्यामा एक अजीब-सी क्तस्थहत का अनुभि कर अपने अतीत को भूि जाने का उपिम करती 

 ै। ि  सोचती  ै हक देि के मन में उसे िेकर कोई भािना भी तो केिि अहिकार की। उसने शायद कभी अपने 

पहत को प्यार न ी िं हकया। इसके बािजूद इस अिंत ीन सिंघषण में उसने अनुभि हकया हक एक पुरुष का साथ हनतािंत 

आिश्यक  ै। इसी तिाश में उसकी भेंट कुमार से  ो गयी। कुमार की क्तस्थहत भी िग-भग समान  ै। उसने हििा  

हकया था और हफर पत्नी को छोड हदया था, क्योिंहक ि  उसका साथ हनभा न ी िं सका। समान क्तस्थहतयोिं के बािजूद 

कुमार और श्यामा के हचिंतन में ग री खाई स्पष्ट नजर आती  ै। कुमार का हिद्रो  मन समूची समाज व्यिस्था का 

हिद्रो  करता  ै। उसे य  बेमानी िगता  ै हक स्त्री और पुरुष एक सडान्ध और घुटन भरे िातािरर् में दबते र ें 

और अपनी स्वाभाहिकता के साथ हिश्वासघात करें । श्यामा द्वन्द्द्वोिं और छिनाओिं के बीच तैरती हुई एक नारी  ै। ि  

कुमार के आकषणर् से प्रभाहित हुए हबना न ी िं र ती। उसके पास अनायास आ जाती  ै,[3] िेहकन स्वयिं समहपणत 

 ोने में उसके भीतर का कुछ उसे काट-काट जाता  ै। ि  कुमार के पास आकर दूर जाती  ै, हफर आती  ै, 

हफर चिी जाती  ै, और हफर... एक माँ का य  भी आता  ै हक ि  अपनी बेटी को देखकर अनुभि करती  ै 

हक जैसे ि  जिंगिी जानिर  ै, हजसे उसका मृतक पहत उसके पास छोड गया  ै। उपन्यास का अिंत दोनोिं का 

अिगाि में  ै, िेहकन दूर र  कर भी श्यामा के हिए कुमार प्रतीक बना र ता  ै। सच पूछा जाय तो श्यामा की 

एक क ानी उसकी शारीररक आकािंक्षाओिं की  ै, दूसरी उसके आिंतररक उदे्वगोिं की। पर ये दो क ाहनयोिं से 

टकराती, खिंहडत  ोती और जुडती चिती  ैं। उनके अपने हकतने हकतने सिंदभण  ैं, िे सिंदभण जो हक यथाथण भी  ैं 

और स्वप्न भी। इसी जमीन के बीच में कुमार की क ानी टकराती और खिंहडत  ोती आगे चिती  ै। इन हबिंदुओिं के 
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बीच की खाई में  ैं रेि की पटररयाँ, प्याहियोिं की ति-छट मौन आग्र , ररशे् अिंग, हगररजाघर का िास और न 

जाने कौन-कौन सी आिाजें। इस में राकेश ने श्यामा के माध्यम से आज की भ्रहमत नारी का स ी हचत्रर् हकया 

 ै। ि  कुमार का साहन्नध्य चा ती हुई भी उसे स ज समपणर् न ी िं करती और हफर स ज समपणर् के बाद उसे 

स्वीकार भी न ी िं करती। कुमार इस स्वीकायण और अस्वीकायण की भूहमका में हनतािंत एकािंगी र  जाता  ै। मनोहिज्ञान 

के आिार पर भी दोनोिं चररत्र अपनी क्तस्थहत में मजबूत  ैं। इस प्रकार सामाहजक एििं मनोिैज्ञाहनक उपन्यास में एक 

हिपथगाहमनी नारी के असिंतुष्ट जीिन की रुप-रेखा को प्रसु्तत करते हुए िैिाह क जीिन की हिडिंबनाओिं तथा हिकृत 

यौन सिंबिंिोिं को यथाथण ढिंग से अिंहकत करने का प्रयास हकया  ै। 

  अन्य उपन्यास 

    उि उपन्यासोिं के अहतररि “कई एक अकेिे”, “काँपता हुआ दररया”, “स्या ा और 

सफेद”, “गुिंझि” और “नीिी रोशनी की बाँ ” आहद उपन्यासोिं में िेखक ने स्वयिं को हनतािंत यथाथणिादी हदखिाने का 

प्रयास हकया, हकिं तु आिुहनकता का आिरर् ओढकर ि  अपने यथाथण से पूर्णतः सिंबिंि न कर सका।     

 

पररणाम 

मोहन राकेश बहुमुखी प्रदतभा संपन्न सादहत्यकार है । दकंतु नाटककार के रूप में उनका स्थान सवोपरी है । आधुदनक दहन्दी नाटक के 

दवकास यात्रा में ‘आर्षाढ़ का एक दिन’, ‘लहरो ंके राजहंस’ तथा ‘आधे - अधूरे’ ने महत्वपूणज योगिान दनभाया है ।नाटक के बारे में 

राकेश की धारणा है दक दजस नाटक में रंग मंचीय अपेक्षाओ ंको उपेक्षा हुई, सादहस्मत्यक मूल्य रहते हुए भी नाट्य कृदत नही ंमानी जा 

सकती। यह कथन से स्पष्ट होता है दक नाटक की संपूणजता अदभनय – प्रिशजन में दनभजर है । इस दृदष्ट से ‘आर्षाढ़ का एक दिन’, ‘लहरो ं

के राजहंस’, ‘आधे - अधूरे’ और ‘पैर तले की जमीन’ िूसरो ंको नमूना बनकर रहता है । 

आर्षाढ़ का एक दिन 

स्वातंत्र्योिर दहन्दी नाटक की शंृ्खला में ‘आर्षाढ़ का एक दिन’ एक महत्वपूणज कडी के रूप में उले्लखनीय है । यह राकेश का 

सवजप्रथम, बहुचदचजत तथा लोक दप्रय नाटक है । इसमें कदव कादलिास को एक प्रतीक के रूप में दचदत्रत दकया है। ‘आर्षाढ़ का एक 

दिन’ में ऐदतहादसक पात्रो ंके साथ काल्पदनक पात्र भी है । राकेश ने इदतहास और कल्पना के सामंजस्य से प्राचीन और अवाजचीन तथ्ो ं

को समस्मित करके शाश्वत सत्य को युगानुरूप पुष्ट दकया है । इस नाटक का कादलिास इदतहास का कादलिास नही,ं राकेश – कालीन 

कादलिास है ।[1] 

लहरो ंके राजहंस 

‘लहरो ंके राजहंस’ मोहन राकेश का िूसरा, सशक्त नाटक है । ‘आर्षाढ़ का एक दिन’ यदि भावना में भावना का वरण की कहानी है तो 

‘लहरो ंके राजहंस’ नारी के आकर्षजण – दवकर्षजण की अनुभूदत की अदभव्यस्मक्त है । एक में समदपजत नारी का दचत्रण है तो िूसरे में रूप 

पर गवज करने वाली नारी की दवदवध मन स्मस्थदतयो ंके संिभों का आलेखन है । कादलिास अपार मानदसक संघर्षों से पीदडत आधुदनक 

मानव का प्रदतरूप तो नन्द प्रवृदि और दनवृदि में दपसकर छटपटाते हुए प्राणो ंको लेकर जीवन के चौराहे पर खडा है । इसमें 

नाटककार राकेश ने भौदतकता और आध्यास्मिकता के मध्य उलझे हुए व्यस्मक्त की चेतना को नन्द और सुन्दरी के रं्द्वर्द्व के माध्यम से 

मुखररत करने का प्रयास दकया है । 

आधे – अधूरे 

यह नाटक ‘आर्षाढ़ का एक दिन’ और ‘लहरो ंके राजहंस’ की तुलना में दभन्न कोदट का नाटक है । आलोच्य नाटक में आज के मानव 

की अदनयंदत्रत एवं अंतहीन यंत्रणाओ ंके बीच नारी मुस्मक्त भावना, वैवादहक संघर्षों की दवडंबना, पुरुर्ष के अधूरेपन तथा दवघटनशील 

जीवन मूल्यो ंका प्रकर्षज है । समूचा नाटक घर के चार िीवार के अंिर के अधूरापन की कथा वं्यदजत करता है । 
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‘आधे – अधूरे’ में राकेश ने रूमादनयत और इदतहास के संिभों की उपेक्षा करके औसत िजे के आिमी को अपनी दवर्षय वसु्त का 

आधार बनाया है । 

संके्षप में कहें तो ‘आर्षाढ़ का एक दिन’ और ‘लहरो ंके राजहंस’ की तुलना में ‘आधे - अधूरे’ दहन्दी नाटककारो ंकी इक्कीसवी ंसिी में 

जाने वाली पीढ़ी के दलए चुनौती के नवीन आयाम उि्घादटत करता । 

पैर तले की जमीन 

‘पैर तले की जमीन’ मोहन राकेश का अंदतम, दकंतु अधूरा नाटक है दजसे उनके आि दमत्र कमलेश्वर ने राकेश के मृतु्य के बाि पूररत 

दकया । अदनता राकेश के शब्ो ंमें :- “ पैर तले की जमीन ” को अपनी आाँखें मंूि जाने से वर्षों पहले ही राकेश ने दलखा था । दजस दिन 

धोखा लेकर वे सिा के दलए चले गये थे तब भी टाइपरैटर पर इसी टक का एक पृष्ठ, आधा टाइप दकया, आधा खाली रह गया था ।”(पैर 

तले की जमीन, अदनता राकेश, पृष्ठ - 5) इस नाटक में राकेश ने शब्ो ंऔर नेपथ् की ध्वदनयो ंके दमले – जुले प्रभाव को रंगमंच पर 

एक नये प्रयोग के रूप में प्रसु्तत कर वतजमान युग में व्यस्मक्त के सामादजक मूल्य – दवघटन तथा मानवीय संबंधो ंके खोखलापन को मूतज 

दकया है ।[2] 

हनष्कर्श 

मोहन राकेश के नाटक के अध्ययन हमें यह दनष्कर्षज पर पहंुचाते है दक पाररवाररक – वातावरण, दशक्षा - िीक्षा तथा अनुप्रासंदगक दिया 

– कलापो ंके एकीकृत रूप से नाटककार मोहन राकेश का व्यस्मक्तत्व और कृदतत्व का दनमाजण हुआ । 

यद्यदप राकेश की पकड नाटक के साथ कहानी, उपन्यास जैसी सादहस्मत्यक दवधाओ ंमें भी थी तो भी इनकी ख्यादत नाटककार के रूप 

में सचमुच अदर्द्वतीय रही । मोहन राकेश के बाहर – भीतर चलते रहे तनाव ने समयोदचत रूप से उन्ें कुछ करने का मौका न दिया । 

राकेश की मानदसकता उनके नाटको ंके कादलिास, नन्द और महेन्द्रनाथ में भी स्पष्ट उभरकर आया । 

संके्षप में कहें तो दहन्दी नाटक और रंगमंच को एक सही तथा साथजक पहचान िेने की दिशा में मोहन राकेश का स्थान दहन्दी 

नाटककारो ंअग्र गण्य है। उन्ोनें अपनी मौदलक दृदष्ट, भावपूणज संवेिना तथा जीवन के अनुभव – वैदवध्य के आधार पर दहन्दी नाटक 

को कथ् एवं दशल्प पर परंपरागत दृदष्टकोण से मुक्त कर दवकास के नये आयामो ंसे पररदचत कराया ।[3] 
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